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Il Carignano come un'arena

Osvaldo Guerrieri
TORIND

Il colpo d'occhio & agghiacciante. La sala del teatro Carigna-
no, sgombra di poltrone e di velluti, & ridotta auna superficie
fangosa, a una landa desolata di creta giallastra, viscida,
gonfia di bubboni, liquida di bagnature. Tutt'intorno & un
muro circblare di mattoni che si eleva fino al primo ordine
dei palchi: occhiaie buie di un'arena fuori del tempo, luogo
che accoglie noi voyeurs, noi testimoni della «Cassandras
che il regista Andrea Battistini ha rielahorato sulla scorta del
mito degli Atridi narrato da Eschilo e da Euripide. A questo
percorso di sangue e di morte, di vendette e di rimorsi,
Battistini ha aggiunto qualche passo della «Cassandran di
Christa Wolf, la scrittrice tedesco-orientale che alla figlia di
Priamo ha dedicato un romanzo di atroce dolcezza, nel quale
gli orrori della politica e la pieta degli uomini convivono in
unasintesi inestricabile.

La Wolf occupa soltanto la parte finale del copione, ma la
sua influenza sfiora tutto l'arco dello spettacolo con cui
Battistini ha inaugurato il eprogetto sulla tragedia grecan del
nostro Teatro Stabile. La Woolf. Ma anche Pasolin. Infattila
stupefacente e persino scandalosa traduzione pasoliniana
deﬂ‘m?mermone: fornisce all'intera operazione linguaggio
etono, la libera dai nodi aulici, mentre la Wolf i trasporta in
una zona di solitudine violenta e persecutoria.

Non sara un caso che lo spettacolo si apre con il
personaggio di Eumelo, un'anima nera assynta al ruolo di
guardiano di un inferno. Eumelo manovra un magnetofono.
Viha registrato e patalugalo voci @ suoni, Sambra essere il
padrone dei destini che prendono forma solg se chiamati dal
pozzo profondo delle loro vite. Ed eccoli arriyare i fantasmi

di una vicenda avvenuta tanto tempo fa e che forse non si é
mai interratta, a giudicare dai costumi genericamente
contemporanei indossati dagli attori. Ecco riapparire i
protagonisti di un'impresa grande e infelice. Ecco Cassan-
dra, che ricorda l'origine della guerra a Troia, con quel
banchetto offerto a Menelao che non era ancora un nemico e
con l'incontro del vanesio Paride con la bella Elena. La
veggente ricorda le amazzoni di Pentesilea che sognavano
una vita migliore, l'inganno del cavallo, le flamme, la
carneficina. Ora, davanti alle porte di Micene, prigioniera di
Agamennone, vede la fine.

Ecco Agamennone, che incontra dopo dieci anni la moglie
Clitemnestra; il loro colloquio avviene su un lungo tappeto
scarlatto, che allude al lungo filo di sangue che unisce i due
personaggl. Ecco. il soldato, casuale ed estrema presenza
nella vita di Cassandra: la sua stanchezza riflette la
stanchezza di tutti noi per guerre e violenze che dalle rive
dello Scamandro hanno valicato confini e epoche. )

Lo spettacolo & come la sua cornice: duro e vulnerato.
Diviso in sequenze, & comé un polittico di diversi episodi
unificati dallo stile. Ed & fascinoso e interrogativo, dopo una
partenza un poco sfuggente. Impegnati in una prova difficile
anche sul piano fisico, gli attori sono di straordinaria
intensita espressiva. Oxana Kitcenko & una Cassandra
magnifica, capace di rivelare tutta la forza della sua fragilita
e la fragilita allibita della sua forza; Silvia Tannazzo & una
Clitemnestra altera, regale e di gelida ferocia. Ma sono molto
bravi anche Viola Pornaro, Pacla D'Arienzo, Alfonso Venero-
50, Gianluigi Tosto e Marco Toloni. Dell'efficace impianto
scenico di Carmelo Giammello abbiamo detto. Restano da
registrare gli insistiti, meritati applausi finali. Si replica fing
adomenica. )

Una scena di «Cassandra» a Torino. A sinistra Gigi Proietti & Socrate a Milano
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e 'incesto di Edipo

Il «Progetto tragedia grecas

La guerra di Troia

ERIKA MONFORTE

Dagli erol della guerra di
Trota al tragico destino
parricida e incestuoso di
Edipo, dal sacrifici dioni-

+ siaci all'atroce supplizio di
Prometeo: sl muove tra ri-
to e mito il «Progetto trage-
dia grecar ideato da Ga-
briele Lavia per lo Stabile
di Torino, che ha portato
alla realizzazione di tre
spettacoli differenti per
presupposti e ambienta-
zione: «Cassandras, da

» Christa Wolf e { tragici gre-

' cl, per la regia di Andrea
Battistini, andato in scena
al Teatro Carignano dal 2
al 14 maggio; la Coprodu-
zione Teatro Stabile - Tea-
tro dell'Angolo «Théatrons,
un itinerario sulle origini
del teatro ispirato a Ome-
ro, Eschilo, Euripide e Ovi-
dio, al Teatro Araldo
dall'l1 al 21 maggio; e infi-
ne I'ambizioso «Edipo res di
Sofocle diretto e interpre-
tato da Gabriele Lavia (otto
gli interpreti e ben 45 i
component del coro). rea-
lizzato in collaborazione
con I'lstituto nazionale del
dramma antico, in scena
al Teatro greco di Siracusa
dal 25 maggio al 4 giugno.

Dei primi due allesti-
menti, cui abblamo assisti-
to da poco, diclamo subito
che l'operazione tentata
dal Teatro dell'Angolo,
compagnia che ha saputo
imporsi con competenza e
creativitd indiscusse nel-
I'ambito del Teatro Ragaz-
zl, appare riuscita solo in
parte. Concepito a «stan-
ze, «Théatron» conduce gli
spettatori, pguidatli nei
meandri del Teatro Araldo
da attori in abiti da astro-
nauta, attraverso un per-
corso  spazio-temporale
dalle origini rituali della
tragedia alle grandi impre-
se dell'antica Grecia. Il
pubblico, docile e divertito,
si lascla coinvolgere nel
viaggio, insieme fisico e
culturale si siede sull'er-
ba, partecipa al rito di puri-
ficazione dell'acqua versa-
ta sulle mani, affonda i pie-
di nella sabbia, si sdraia
sulle tavole del palcosceni-
co, ascolta la miscela in-
cantatoria di parole e mu-
sica, ammira { giochi di
ombre projettati su uno
schermo da Corallina De

Maria, e al termine dello
spettacolo viene persino
applaudito dagli attori
schierati in platea, in una
ironica inversione di ruoli.
Il gioco & originale e in
qualche modo anche intel-
ligente, ma pecca di dida-
scalicita, di un certo sem-
plicismo e, soprattutto, i
pur bravi interpreti Luigi-
na Dagostino, Barbara
Dolza e Vanni Zinola non
riescono a trasmettere
emozioni: I'epica sbiadisce
nella flaba e perde di po-
tenza, svuotandosi dei suoi
significati pit profondi.

Di altissima intensita &
invece la +Cassandra»
ispirata al romanzo della
Wolf, in cui i1 bei perso-
naggi di Eschilo ed Euri-
pide, complice la palpi-
tante traduzione pasoli-
niana dell'"Agamennones,
sono arricchiti dalla poe-
sia vera e profonda della
grande autrice tedesca.
Nella platea sventrata del
Carignano, trasformata
in un'arena fangosa cir-
coscritta dalle rovine di
un muro in mattoni, si
consuma la spaventosa
tragedia di ogni guerra,
nel lamento desolalo per
I'inutilita del massacr,

per la fragilita e l'impo-
tenza delle donne, vere
vittime della cieca smania
di conquista degli uomi-

ni, annebbiati dal fumo
della gloria, dal bestiale
usto del sangue, dalla
oia irrefrenabile che non
risparmia neppure quelle
ché donne non sono an-
cora e quelle che, morte,
non lo sono pit.

Oxana Kichenko € una
Cassandra  prosciugata
dal dolore, lo sguardo as-
sente di chi troppo ha visto
e insieme di chi troppo ve-
de e prevede, triste creatu-
ra simbolo dell'inutilita del
sapere, che l'attrice russa
carica dell'esolismo di una
pronuncia e una gestua-
litA anticonvenzionali, ul-
teriori stigmate di una «di-

Nel riquodro, un momento
di «Théatrons, ollestito dal
Tealro dell’Angolo. Sopra,
Marco Toloni nella
«Cassandras ispirata ol
romanzo della Woll. Sotto,
Paola D'Arienzo, nella parte
della figlio sacrificata

versita» che accomuna
I'infelice destino della veg-
gerite inascoltata a quello
dei folli e dei reietti di ogni
tempo. Le sono compagni
nella rievocazione e nel
luttuoso racconto delle
sorti di Troia il cinico Eu-
melo di Gianluigi Tosto, la
mascolina amazzone Mi-
rina di Viola Pornaro e lo
sgomento soldato di Mar-
co Toloni.

Bellissima la sezione
centrale dello spettacolo,
dedicata alle vicende di
Clitemnestra (un'ottima
Silvia lannazzo) e Aga-
mennone (il convincente
Alfonso Generoso), dagli
affettuosi slanci di Ifige-
nia in braccio al padre fi-
no alla violenza finale del-
la vendetta, che colpira
anche linnocente Cas-
sandra assegnata ad Aga-
mennone come schiava.
Sublime connubio di in-
contenibile  vitalita e
acerba tenerezza Ilfige-
nia di Paola D'Arienzo, la
figlia poco pitt che bambi-
na sacrificata dal padre,
in un barbaro rito propi-
ziatorio, sullo spietato al-
tare della guerra.
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TORINO - “Cié che accadde quella
notte lo racconteranno i greci, a
mode loro™: & sempre brutto, e forse
riduttivo, cercare di dare il senso di
une speftacolo in poche parole, nel
caso perd della “Cassandra”, in sce-
na in questi giorni al Carignano, si
pud forse fare un'eccezione.

Nella battuta appena riportata é
possibile rintracciare il movente che
ha spinto la Compagnia del Labora-
torio del Teatro Stabile di Torino a
mettere in cantiere I'allestimento del
romanzo-monologo della tedesca
Christa Wolf, contaminato qua e la
da frammenti d'autore.

Abiwati a studiare sui libri di scuo-
la il sanguinoso scontro tra Greci e
Troiani, magistralmente descritto
nelle pagine attribuite ad Omero, con
“Cassandra” lo spettatore, per |'oc-
casione confinato nei palchi di un
Earignano stravolto e messo a soq-
quadro, si trova proiettato nel vivo
di un racconto in cui gli attori agi-
scono in uno spazio circolare che
evoca i famosi circhi dei gladiatori
romani. ' :

Quello che colpisce sin dall’inizio &
il carattere di partigianeria che si

- tive sanguinose vi-

.Si parte da un mi-
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RECENSIONE. L2 tragedia “riscritta” in scena al Teatro Carignano

Cassandra, mito visionario

vuol dare alla let-
tura drammarur-
gica, una volta
tanto si osserva lo
scontro, e le rela-

cende, con gli oc-
chi dei vinti, di co-
loro che di solite
non hanno voce in
capitolo.

sterioso womo in-
tento in un'opera
di catalogazione
di memorie e ricor-
di e subito irrom-
pe Cassandra, la
profetessa destina-
ta a non esser nai
creduta. Un rac-
conto appassiona-
to guello del banchetto organizzato
a Troia in onore del non ancora ne-

Ag e Clite

La Compagnia
del Laboratorio
del Teatro Stabile
di Torino ha
messo in
cantiere ['allesti-
mento del
romanzo mono-
logo della
tedesca Christa
Wolf, contamina-
toquaeld

da frammenti
d'autore

magini verbali
che attirano chi
ascolta in un vor-
tice destinato a
culminare nella
cattura della gio-
vane, poi asse-
gnata ad Aga-
mennone, e nello
sbarco a Micene,
In guesta citta avviene Uincontro tra
estra, qua-

mico Menelao, un succedersi di im- dretio familiqre completato dall’ar-

rivo di Ifigenia, destinata ad una
morte assurda e precoce in nome, di-
remmo forse oggl, della pii rigida
ragion di stato.

E poi ancora Cassandra e Pentesilea,
per arrivare all’epilogo raccontato
da un soldato comune, uno di noi,

. ‘per assurdo uno spettatore fatto scen-

dere per dieci minuti dai palchi: il
suo destino si & incrociato con quel-
lo della protagonista, per guardarla
e scortarla fin dentro le porte della
citta maledetta dove si concretizzerd
un tragico e sanguinario epilogo.
Andrea Battistini- firma una regia
molto attenta a non tradire il dettato
originale, all’interno del quale si
integrano con grande naturalezza
squarci narrativi da Eschilo,
Euripide pi che il fri t
dall'Agamennone di Pasolini:
Carmelo Giammello é-['autore del
suggestivo impianto scenografico
che, se da un lato ben rende la
tragicitd ed il senso di morte sempre

piit presente fra i protagonisti, dal-
I'altro costruisce un messaggio di
universalita estraendo la materia
mitologica dal suo contesto storico
per renderla il pia possibile vicina a
noi: in quest’ottica trovano piena
giustificazione le inquietanti divise
di stampo militare, retaggio di una
realtit fatta di vielenza e di soprusi
di grande attualita e la cornice in
muratura che isola lo spazio sceni-
co, per la Wolf tedesca dell'est fanta-
sma di una precisa realtd.
Oxana Kitchenko é una Cassandra
al contempo lirica e visionaria, Pao-
la D’Arienzo di vita ad una Ifigenia
struggente nel suo essere eterna bam-
bina, simbole di un'wmanita prima
inconsapevole ed ingenua, poi deci-
sa e coraggiosa nell'affrontare il suo
crudo destino, sempre comungie in-
nocente:
Silvia lannazzo, Viela Pornaro,
Gianluigi Tosto, Alfonso Veneroso e
Marco Toloni assolvono con grande
impegno e professionalitd ai loro
compiti e concorrone al successo di
uno spettacolo dai forti contenuti
emotivi. Si replica fino a domen;’ca,J
re.



Alt- TR0

Cassandra. Regia di A. Battistini

Spettacolo che crea delle aspettative innanzitutto per il testo scelto: il
romanzo di Christa Wolf in cui la protagonista parla in prima persona della
sua tragica storia, della sventura di una stirpe e dello sterminio di un intero
popolo (Cassandra, profetessa di Apollo, veggente non creduta, testimone e
interprete della guerra di Troia e dello scatenarsi del destino degli déi contro
gli Atridi). La Wolf allontanandosi dalla tematica eschilea destino-colpa, dona
piuttosto alla veggente attributi idealistici, tra emancipazione,
insubordinazione e liberazione, in cui si sono riconosciute generazioni di
attiviste.

Come e noto, e proprio I'Orestea - in cui compare Cassandra tra i personaggi
della prima tragedia della trilogia (Agamennone)- a testimoniare
significativamente il passaggio nella storia della Grecia antica, da una civilta
matriarcale di matrice indoeuropea (diffusa a Creta e di cui sarebbero
testimonanza pitture murali raffiguranti donne che partecipavano sedute al
posto d'onore al culto e ai rituali) ad una di stampo patriarcale: "Non ¢ la
madre la genitrice di colui che si dice di lei generato, di suo figlio, bensi la
nutrice del feto appena in lei seminato” (vv. 658-59), questa la motivazione
con cui Apollo assolve Oreste dall'accusa di matricidio.

L'atmosfera cupa, sinistra, introdotta in scena dall'imponente (ma anche un
po' ingombrante) scenografia piena di metallo, enormi tubi di areazione e
grate di ferro, Ade dalla vaga apparenza industriale da dove si scorgono
cavita, buchi, anfratti da cui ci si aspetta apparizioni, suggerisce I'attesa della
morte e si confa al personaggio di Cassandra e alle sue visioni profetiche
macchiate di sangue ed e perfettamente in sintonia anche con quella paura
descritta nel terzo stasimon dell' Agamennone, cantato dal Coro mentre € in
scena proprio Cassandra:



"Perché qui sul mio cuore, davanti al mio cuore presago, un'ombra di paura
svolazza e non la posso scacciare? Perché il mio canto, non pagato, non
chiesto, ¢ un canto funesto di vaticinio?"

Nello spettacolo il dolente coro iniziale delle donne troiane dissidenti, portate
a Micene verso il castello del vincitore Agamennone, immagine che evoca
battaglie antiche e recenti, immette nella modernita della tragedia vista dagli
occhi della Wolf: 'evocazione di un'utopica societa femminile che ha in odio
le guerre.

Uscito il coro, tutto € nelle mani della attrice-ballerina russa, Oxana
Kitchencko, ovvero Cassandra, colei che ricevette il dono della veggenza da
Apollo che pero volle possederla e al cui rifiuto il dio, sputandole in bocca
con disprezzo, ordino che lei avrebbe previsto il futuro ma che nessuno le
avrebbe mai creduto.

La Cassandra della Wolf narra dell'amore struggente e tenerissimo per Enea e
della violenza di Achille "la bestia" che violenta, dopo averla uccisa,
I'amazzone Pentesilea ("I maschi, deboli, ma con il prepotente bisogno di
vincere, si servono di noi come vittime per poter conservare il sentimento di
sé"), della comunita femminile dello Scamandro, che si incontra dal vecchio e
saggio Anchise abiurando ogni forma di violenza ("La guerra modella gli
uomini di cui si appropria”), mettendo insieme passato, presente e futuro:

"Voglio restare testimone anche quando non esistera piu un solo essere
umano che mi chieda di rendere testimonianza".

L'attrice e, in scena, un vero manichino di carne dalle "movenze immobili" (e
dalla pronuncia indecifrabile, talvolta) costretta, inspiegabilmente, in una
limitata porzione di spazio.

Alcune pose durante il lungo monologo, sono di vero effetto: I'incurvatura
del corpo, le torsioni delle braccia lunghe, magre e nervose; la posa da Dea
cretese dei serpenti, lo sguardo terrifico.

La seconda figura che compare in scena, l'amazzone mascolina Pentesilea con
cintura di borchie, fa da controcanto alla dignita femminile umiliata e offesa,
rivendicata ed infine difesa anche a costo della prigionia, di Cassandra, la cui
voce dovrebbe richiamare alla mente le recenti guerre che hanno usato
proprio lo stupro verso le donne come arma di "pulizia etnica™:



"Le gambe maschili che vidi in un solo giorno mi bastarono per tutta la
vita....Sentivo i loro sguardi in viso, sul petto. Neanche una volta mi girai
verso le altre fanciulle, né loro verso di me. Non avevamo niente a che fare
I'una con l'altra, i maschi ci dovevano scegliere e sverginare. Udii a lungo,
prima di addormentarmi, lo schioccare delle dita e, con quante diverse
intonazioni, quell'unica parola: vieni...Sperimentai due specie di vergogna:
quella di essere scelta e quella di restare seduta in attesa".

Proprio nell'Orestea - come gia ne I Persiani - si rivela il tema politico della
tragedia secondo Eschilo: il rispetto delle leggi, la fede nello stato
democratico ateniese (ricordava Aristotele nella Poetica che i personaggi della
tragedia attica antica non parlano ancora retoricamente ma politicamente) di cui
e emblema il commosso commiato nella terza tragedia dell'Orestea (Le
Eumenidi).

Questa I'invocazione alla benevolenza e alla concordia del popolo ateniese
intonata dal coro delle Furie diventate Eumenidi (=benevole) -
significativamente ripresa anche dal Living Theatre nel finale del Frankenstein

"Lungi di qui le morti che troppo giovani vite recidono! E a vergini amabili,
vita di nozze felici concedano gli dei (...)

Anche fo voti che mai nella nostra citta si odano fremiti di discordia civile,
insaziata di mali. Né mai la polvere delle nostre strade si abbeveri di nero
sangue di cittadini per strappare alle case, in collere vendicatrici di morti
altre morti. E scambio ci sia di gioie nella comune concordia".

(Traduzione di M. Valgimigli)

"Perché Cassandra di Christa Wolf?", si domanda Battistini, gia regista anche
de Il Maestro e Margherita. "Quello che ci interessava, quello che ci serviva,
quello che io e gli attori abbiamo assorbito nel nostro percorso laboratoriale,
trasformandolo attraverso una scrittura comune in una sorta di canovaccio
narrante, e stato concentrare 'attenzione su un nucleo drammaturgico che ci
permettesse di ricostruire una storia nella storia: quella delle vicende di Troia
e degli eroi della tragicita antica".

di Anna Maria Monteverdi

Genova, Teatro Duse-Sabato 16 marzo
in Ateatro.org - breve cronaca di un fine settimana teatrale tra la Liguria e la Toscana



At TR0

Tra le donne di Cassandra
Appunti di una chorus girl

Raccontare Cassandra attraverso lo sguardo delle donne del coro; la
prospettiva m’intriga nonostante la fatica, nonostante le ore
trascorse insieme alle ragazze del laboratorio, accovacciata sulla
scenografia di ferro del ‘Duse’ - la carne e gli arti dolenti - ad
intonare il funebre lamento che accompagna l'entrata in scena della
profetessa Cassandra. Il testo, che narra di stupri e misfatti, della
citta di Troia crollata sotto l'urto trionfante della societa greca
patriarcale, e un crescendo luttuoso che da mormorio indistinto si fa
litania dai ritmi arcaico-cadenzati. Noi, le troiane schiave dei
vincitori, restiamo in attesa di venir deportate e in quest’attesa
diamo corpo e voce ai ricordi straziati di lei, all’orrore di vecchi e di
nuovi misfatti. Il dramma che insanguinera la casa degli Atridi e sul
punto di compiersi e Cassandra e schiacciata dal peso dell’oscura e
inascoltata veggenza.

Il piu affascinante personaggio del mito, gia immortalato

nell’ Agamennone eschileo, e ripreso negli anni Settanta dalla
rilettura, femminista e politica, di Christa Wolf che la ritrae durante
le ultime ore di vita trascorse, come lei stessa dice "a ripercorrere



segretamente la storia della mia paura". Ma se il racconto della
scrittrice tedesca scivola all’indietro lungo la scia di ricordi di
un’infanzia felice dominata dalle figure di Priamo, I'amatissimo
padre compianto, e di Ecuba, la madre dalle "forti braccia virili",
Andrea Battistini decide di fermare la sua Cassandra sui passaggi
piu tragici della guerra di Troia con l'arrivo in citta delle Amazzoni
e di temibili uomini dalla ferocia mai vista, capeggiati dalla figura
di Achille la bestia che assomma su sé€ i caratteri odiosi di
un’assurda violenza maschile, cruenta e gratuita qual e solo la follia
della guerra.

Il grido straziante di Oxana Kitchenko, la bellissima Cassandra del
Teatro di Castalia, attraversata da fremiti d’odio, scossa da brividi
di trance, e un misto convulso di dolore e pieta, che risuona a lungo
nelle orecchie dello spettatore. L’interpretazione dell’attrice russa
rifiuta ogni naturalezza intenzionale per accentuare 'astrazione e la
nudita della scena, il suo incedere e ora a scatti, ora trattenuto, con
movenze che ricordano piu una ballerina giavanese che non il
Bolscioi, il tempio della danza classica da cui Oxana proviene. C'e
una stanchezza e una frenesia nei suoi gesti, una sorta di pathos
consacrato alla sventura del tempo e all’ossessione del ricordo. La
donna, dagli zigomi alti, dai bruni capelli che le incorniciano il
volto, possiede una fisicita elegante e rabbiosa che dapprima si
scioglie in abbozzi di danze sciamaniche poi si contrae nei singulti
sincopati di dolorosi ricordi. Nell'azione scenica raggelata da
fendenti di luci azzurrognola, gamme di varianti, i tempi Forte o
Improvviso si alternano a pause di sospensione facendo da
contrappunto alla tematica della Memoria. E” un sommovimento
interno quello che sostiene l'attrice, la cui voce promana roca da un
luogo remoto di denti serrati e rabbia schiumante a complicare una
ricezione del testo gia di per sé difficile e intermittente. L’italiano
sussurrato grave in pause di sospiri che l'accento russo reinventa e
rende enigmatico, da il senso di una marginalita idiomatica
davvero inquietante: la lingua balbetta in sonorita inaspettate, il



senso e costretto a disseminarsi in stato di variazione continua. Le
spezzature passano sull’accento originario enfatizzando il testo
esploso, I'italiano soffiato dal ventre: l'inflessione slava di Oxana
non e impedimento alla comprensione del testo ma e qualcosa di
intimamente connesso alla condizione di esule e donna che
Cassandra dovette affrontare.

Nel finale Oxana-Cassandra dismette le vesti di fascinosa
mistagoga, rinunciando alla possessione sciamanica che I'invade
per abbandonarsi svuotata ad una dimensione altra, piu intima e
umana. Il timbro decresce impercettibilmente in ultimi sprazzi di
luce, la donna ritrova la propria voce con cui dire il reale, con cui
svelare i misfatti di un potere creatore d’inganni e di simulacri. Di
un potere ottuso e feroce che, per paura e sospetto, disconosce la
"terza via" che sta tra il morire e l'uccidere. Vivere, appunto.

di Alessandra Giuntoni
Teatro Duse, Genova, 2004



